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Аннотация. В статье формулируется тезис, что обучение игре на фортепиано как вид музыкального 
образования, должно органично дополнять миссию всестороннего гуманитарного образования, эстети-
ческого и нравственного воспитания ребёнка. Успешность фортепианного обучения на начальном этапе 
зависит от множества объективных и субъективных факторов. Один из них – актуализация интерпре-
тационной составляющей процесса воспитания юного пианиста. В данном контексте стратегической 
задачей китайского фортепианного образования становится внимание к общемузыкальному развитию 
ребёнка, его способности выражать эмоции в своей исполнительской деятельности, демонстрировать 
высокий уровень рефлексии, воображения и фантазии. Автором кратко рассматриваются факторы, вли-
яющие на эффективность формирования интерпретационных качеств юных пианистов в КНР. В частно-
сти, личность педагога фортепиано, психологическая атмосфера в классе, направленность учебного про-
цесса на творчество. Громадное значение имеет также мотивационный фактор на всех этапах учебного 
процесса – от выбора нового репертуара до поиска стимулов и поощрений. Ключевым условием формиро-
вания личностно-интерпретационных качеств является владение учащимся базовыми навыками игры на 
фортепиано. Следует придавать большое значение расширению музыкально-слухового «багажа» учаще-
гося, развивать навыки чтения нот с листа. Необходимо всячески содействовать повышению всесторон-
ней гуманитарной грамотности учащихся. Музыкальные способности не могут существовать изолиро-
ванно от общего развития молодого пианиста, его знаний в смежных искусствах – литературе, театра, 
живописи, архитектуре. Такие знания – это хорошая почва для всестороннего музыкального развития, 
ведь любое музыкальное произведение существует только в многоуровневом социокультурном контексте. 
Обращение к этому контексту, знание его и учитывание в своём исполнительстве делают создаваемую 
интерпретационную модель художественно оправданной и убедительной.  
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Вступление 
В Китае детское музыкально-художествен-

ное образование в широком смысле включает 
несколько форм – школьное музыкальное об-
разование, социальное музыкальное образова-
ние, семейное музыкальное образование, 

личное музыкальное образование у частных 
преподавателей [7]. 

В этом ряду фортепианная подготовка в гос-
ударственных музыкальных школах предпола-
гает целенаправленное и организованное ру-
ководство учебным процессом в рамках опре-
делённой образовательной программы, 

https://doi.org/10.51635/27129926_2021_2_29


THEORIA: педагогика, экономика, право • 2021. №2 (3) Педагогика | 30 

развивающей индивидуальные интересы ре-
бёнка, совершенствующей его эстетические 
способности, формирующей исполнительские 
навыки и артистические качества. И в целом – 
способствующей гармоничному становлению 
подрастающего поколения в социально эффек-
тивных и разносторонних образованных лю-
дей.  

Как вид музыкального образования, обуче-
ние игре на фортепиано должно органично до-
полнять миссию всестороннего гуманитарного 
образования, эстетического и нравственного 
воспитания ребёнка. Успешность фортепиан-
ного обучения на начальном этапе зависит от 
множества объективных и субъективных фак-
торов. Один из них – актуализация интерпре-
тационной составляющей процесса воспита-
ния юного пианиста [1]. Как сформировать ду-
ховный резонанс учащегося и автора исполня-
емой музыки, помочь своему воспитаннику 
выразить в процессе игры на фортепиано ис-
полнительский художественный образ, инте-
грировав свой собственный опыт с внутренним 
эмоциональным строем произведения? Каж-
дый учитель фортепиано должен задавать та-
кие вопросы - размышления и искать пути от-
ветов на них. 

Задачи детского фортепианного образо-
вания в Китае 

В данном контексте, стратегические задачи 
китайского фортепианного образования – вни-
мание к общемузыкальному развитию ребёнка, 
его способности выражать эмоции в своей ис-
полнительской деятельности, демонстриро-
вать высокий уровень рефлексии, воображения 
и фантазии.  

1. Способность к восприятию музыки.  
Эта способность юного пианиста проявля-

ется на разных уровнях – от эмоционального 
до аналитического. Чтобы умело выстроить му-
зыкальную форму необходимо точно оцени-
вать различные структурные элементы форте-
пианного произведения, и в то же время фор-
мировать собственное уникальное понимание 
исполняемой музыки. Слушательский «багаж» 
фортепианного репертуара различных стилей, 
жанров и форм позволит показать юному пиа-
нисту уникальный образ конкретного произве-
дения. Способность к восприятию – важная 
часть музыкального дарования учащегося, она 
помогает избегать механических и формаль-
ных исполнительских выступлений и вообще 
любых действий на фортепиано, даже просто в 

учебном процессе или самостоятельной до-
машней работе.  

2. Способность выражать собственные эмо-
ции в исполнительстве. 

Любое музыкальное произведение чув-
ственно по своей природе. К тому же многие из 
них имеют название, «говорящие» об их образ-
ном строе, например, «Лунный свет» или «Ост-
ров радости» К. Дебюсси. Но даже непрограмм-
ная музыка глубоко эмоциональна и вызывает 
духовный резонанс у слушательской аудито-
рии. Пианисту в своём исполнительстве также 
необходимо интегрировать эмоциональные 
характеристики произведения со своим душев-
ным переживанием, чтобы достичь индивиду-
альной интерпретации и помочь слушателям 
понять звучащую музыку. 

3. Способность к воображению.  
Воображение – это путь выражения соб-

ственных чувств. Для того, чтобы молодой пи-
анист мог выразить свои эмоции в исполни-
тельстве, он должен сначала представить их в 
воображении. Задача педагога при этом найти 
«подходящий материал» для запуска в созна-
нии ребёнка процесса воображения. Это может 
быть интересное и увлекательное название 
пьесы. Если его нет у автора – тогда можно по-
пробовать предложить учащемуся стать млад-
шим «соавтором» композитора и самому сочи-
нить название. А возможно – целый сюжет с 
разными персонажами. Или – воображаемую 
картину, которую можно затем, дома нарисо-
вать красками. Это исходная точка, от которой 
будет затем проецироваться личностное отно-
шение к произведению, в соответствии с кото-
рой будут решаться и технологические трудно-
сти. Именно с помощью воображения юный 
пианист может реализовать глубокую интегра-
цию личных воспоминаний, переживаний и 
эмоций с художественной концепцией испол-
няемого произведения. 

4. Способность к творческому мышлению. 
Важно уже на начальной стадии фортепиан-

ного обучения приучать ребёнка не просто ста-
рательно выполнять указания педагога, но и 
осознавать смысл работы за инструментом, 
приучать к сосредоточению внимания, ставить 
конкретные задачи и искать способы их реше-
ния. Так, например, при исполнении кантилен-
ной лирической пьесы следует обратить особое 
внимание на прикосновение к инструменту – 
дать ученику на собственном примере почув-
ствовать различные градации тактильной 
сферы – «нажать на клавишу», «коснуться», 
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«погладить», «толкнуть» и т.д. И затем созна-
тельно выбрать наиболее подходящее прикос-
новение для этой конкретной пьесы, чтобы 
лучше выразить её художественное содержа-
ние. 

Такой процесс генерирует у учащихся 
навыки творческого мышления и потребность 
максимальной концентрации комплексного 
исполнительского аппарата – воображаемое 
звучание, слуховая активность, двигательные 
ощущения. Это также способствует повыше-
нию привлекательности для ребёнка фортепи-
анного исполнительства как вида творческой 
деятельности. 

Факторы, влияющие на эффективность 
формирования интерпретационных ка-
честв юных пианистов в КНР 

Необходимо также принимать во внимание 
и факторы, не зависящие от ребёнка. Напри-
мер, личность педагога фортепиано. Помимо 
собственно человеческого позитивного кон-
такта с учащимся и психологической атмо-
сферы в классе, что так важно особенно в инди-
видуальном обучении, здесь имеется в виду 
направленность всего учебного процесса на 
творчество, эмоциональную отзывчивость ре-
бёнка на музыку, которую он слушает и испол-
няет [4]. А также уважительное отношение к 
учащемуся как к младшему коллеге, не навязы-
вание своего мнения, обязательная аргумента-
ция методических указаний, использование 
педагогического показа за инструментом и т.д.  

 Кроме того, степень владения педагогом 
общими стратегиями и локальными методами 
музыкального развития ребёнка, способность 
давать рекомендации различным учащимся в 
соответствии с разнообразным многоуровне-
вым контекстом. К сожалению, ещё нередки 
ситуации на экзаменах, когда во главу угла ста-
вится технологическая сложность произведе-
ния, а не способность ученика выразить соб-
ственное отношение к исполняемой музыке, 
понять её смысл и художественное содержание 
[3]. Если педагогом не ставятся соответствую-
щие задачи, то и ученическое исполнение бу-
дет отличаться неэмоциональностью, фор-
мальностью, механистичностью и однообра-
зием. 

Громадное значение имеет мотивационный 
фактор. Он должен присутствовать на всех эта-
пах учебного процесса – от выбора нового ре-
пертуара до поиска стимулов и поощрений. 
Например, возможности концертных выступ-
лений, участия в конкурсах, включения в 

репертуар понравившейся пьесы и т.д. Любая 
мотивация должна быть всегда личностно ори-
ентирована, соотноситься с характером ре-
бёнка, его ценностями, физическими возмож-
ностями, взаимоотношением с товарищами по 
классу, семейной ситуацией [6]. Точное исполь-
зование мотивационного фактора необходимо 
для максимальной мобилизации учащихся в 
учебном процессе. 

Конечно, хорошее владение учащимся базо-
выми навыками игры на фортепиано – основ-
ная предпосылка и ключевое условие форми-
рования его личностно-интерпретационных 
качеств. Иначе он просто не сможет в достаточ-
ной степени выразить свои эмоции и художе-
ственные идеи в своём исполнительстве. Учи-
теля должны уделять особое внимание уровню 
использования основных пианистических при-
ёмов.  

Кроме того, полезно развивать у молодых 
пианистов навыки чтения нот с листа. На лёг-
ких произведениях очень эффективно изучать 
музыкальный стиль композиторов [2]. Это мо-
гут быть нетрудные прелюдии И.С. Баха, лако-
ничные сонатины М. Клементи и И. Гайдна, 
программные миниатюры современных ки-
тайских авторов. Везде следует обращать на ха-
рактеристики стиля – как он проявляется в по-
строении фраз, качестве фактуре, формообра-
зовании, использовании гармоний. Для этого 
можно практиковать повторное исполнение, 
таким образом применяя трехэтапную модель 
– первоначальное ознакомление, краткий ана-
лиз с фиксацией основных положений и итого-
вое проигрывание для закрепления получен-
ной информации и тактильно-двигательных 
ощущений.  

Следует придавать большое значение рас-
ширению музыкально-слухового «багажа» уча-
щегося. Слушательский континуум юного пиа-
ниста должен не просто увеличиваться количе-
ственно, но и расширяться по другим специфи-
кациям – музыкальные стили, жанры, формы, 
национальные композиторские Школы. При-
чём не следует ограничиваться только форте-
пианным репертуаром. Кроме того, прослуши-
вание музыкальных произведений обяза-
тельно должно сопровождаться хотя бы крат-
кой передачей впечатлений от услышанной 
музыки, совместным обсуждением и обменом 
мнений, поиском необходимой аргументации 
для выражения собственной позиции. 

И, наконец, необходимо содействовать по-
вышению всесторонней гуманитарной 
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грамотности учащихся. Музыкальные способ-
ности не могут существовать изолированно от 
общего развития молодого пианиста, его зна-
ний в смежных искусствах – литературе, те-
атра, живописи, архитектуре. Следует всячески 
поощрять стремление своего воспитанника чи-
тать разнообразную литературу, рисовать. А 
также посещать филармонические концерты и 
театральные постановки, музейные экспози-
ции и архитектурные достопримечательности. 
Такие знания – это хорошая почва для всесто-
роннего музыкального развития, ведь любое 
музыкальное произведение существует только 
в многоуровневом социо-культурном контек-
сте. Обращение к этому контексту, знание его и 
учитывание в своём исполнительстве делают 
создаваемую интерпретационную модель ху-
дожественно оправданной и убедительной. 

Ещё один немаловажный фактор – психоло-
гическое состояние учащегося на сцене. Форте-
пианное исполнительство даже в рамках учеб-
ного процесса музыкальной школы это публич-
ный процесс, связанный со стрессовым состоя-
нием начинающего музыканта. Дети по-раз-
ному ощущают себя в такой обстановке. Иногда 
им бывает трудно донести до слушателей, будь 
это аудитория концертного зала или даже не-
сколько человек экзаменационной комиссии, 
полноценный итог своей предварительной ра-
боты. От преподавателя в значительное сте-
пени зависит настрой ученика на публичное 
выступление – быть мышечно активным, со-
средоточенным на художественном образе ис-
полняемого произведения. Важно давать 
своим воспитанникам определенные психоло-
гические стимулы, чтобы помочь им преодо-
леть напряжение и страх во время выступления 
на сцене, и не дать испытать чрезмерное 
напряжение и мысленную неразбериху, макси-
мально организовав свой организм на творче-
скую исполнительскую деятельность [5].  

Учитывая это, педагог доложен организовы-
вать как можно больше сценических практик 
для своих учащихся, самостоятельно придумы-
вать различные концертные программы, инте-
ресные для неподготовленных слушателей, 
например, для родителей и родственников уче-
ников. Стимулировать участие в конкурсах, 
устраивать концерты класса или «обыгрывать» 
учеников, которые недостаточно уверенно чув-
ствует себя на сцене, перед своими товари-
щами. То есть помогать им накапливать и 
обобщать опыт сценического исполнения, раз-
вивать способность им управлять, 

анализировать его и совершенствовать, чтобы 
сформировать уверенность в себе и помочь 
проявить наивысший уровень фортепианного 
исполнения на сцене, полностью передав внут-
ренний смысл произведения. 

Кроме того, всегда следует подчёркивать, 
что любое исполнительство существует для 
публики. Затраченные эмоции и силы пиани-
ста всегда имеют отклик и признание аудито-
рии. Такая обратная связь – необходимое усло-
вие коммуникации музыкального искусства. 
Возможно также, уже в старших классах, давать 
знакомиться с разными трактовками произве-
дения, которое изучает ученик. Подробно про-
анализировать интерпретации, особое внима-
ние обратив в ней не только на технологиче-
скую составляющую, но и выражение исто-
рико-стилевого контекста, индивидуального 
авторского почерка, жанрового своеобразия, 
владение формы и т.д. Возможности интернета 
и мультимедийное оборудование в этом 
смысле сейчас позволяют максимально эффек-
тивно задействовать этот аспект фортепиан-
ного обучения. 

Заключение 
В настоящее время содержание и режим 

обучения в детских музыкальных школах Китая 
не имеет единых стандартов и критериев – они 
могут различаться даже в рамках одного учеб-
ного заведения и зависеть от многих факторов 
– личности педагога, музыкального профиля, 
контингента учащихся и т.д. Руководство школ 
редко организуют учителей для обсуждения и 
предложения единого плана учебного про-
цесса. Поэтому, несмотря на множество поло-
жительных тенденций, которые, несомненно, 
проявляются в детской фортепианной подго-
товке в КНР, данная проблема не позволяет вы-
строить долгосрочную стратегию совершен-
ствования начального уровня обучения юных 
пианистов. 

Формирование интерпретационных качеств 
в классе фортепиано музыкальных школ Китая 
складывается из целенаправленного развития 
способностей восприятия музыки, творческого 
мышления, выражения эмоций в собственном 
исполнительстве, воображения и творческого 
мышления, владения базовыми навыками 
игры на фортепиано и чтения нот с листа, па-
раметров музыкально-слухового «багажа», об-
щего гуманитарного развития и сценического 
состояния отдельного учащегося. 
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FORMATION OF INTERPRETATIVE QUALITIES OF PIANO STUDENTS  
IN MUSIC SCHOOLS IN CHINA 

 
Abstract. The article formulates the thesis that learning to play the piano as a type of musical education should 

organically complement the mission of comprehensive humanitarian education, aesthetic and moral education of 
the child. The success of piano training at the initial stage depends on a variety of objective and subjective factors. 
One of them is the actualization of the interpretive component of the process of educating a young pianist. In this 
context, the strategic task of Chinese piano education is to pay attention to the general musical development of the 
child, his ability to express emotions in his performing activities, to demonstrate a high level of reflection, imagina-
tion and imagination. The author briefly examines the factors that influence the effectiveness of the formation of 
interpretative qualities of young pianists in the PRC. In particular, the personality of the piano teacher, the psycho-
logical atmosphere in the classroom, the focus of the educational process on creativity. The motivational factor is 
also of great importance at all stages of the educational process – from the choice of a new repertoire to the search 
for incentives and incentives. The key condition for the formation of personal and interpretative qualities is the 
student's possession of basic piano playing skills. It is necessary to attach great importance to the expansion of the 
musical and auditory «baggage» of the student, to develop the skills of reading notes from a sheet. Every effort 
should be made to improve the comprehensive humanitarian literacy of students. Musical abilities cannot exist in 
isolation from the general development of a young pianist, his knowledge in related arts-literature, theater, paint-
ing, architecture. Such knowledge is a good basis for all-round musical development, because any piece of music 
exists only in a multi-level socio-cultural context. Turning to this context, knowing it and taking it into account in 
your performance makes the created interpretative model artistically justified and convincing. 

 
Keywords: music schools in China, piano class, interpretative qualities of students. 
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